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So verfithrt Serge Dorny ein junges Publikum: Mit drei
Musikthrillern von' Benjamin Britten, voll Meer, voll Jenseits

LYON, Ende April
Nach Lyon reist man wegen der Wilrste.
Oder wegen der Bonbons. Oder weil es
in der Stadt an der Rhone neben der an-
gebhich besten Kiche Frankreichs seit
Jahren das definitiv geistreichste Opern-
programm gibt — sehr zum Arger der Pari-
ser Hauptstadtkonkurrenz. Neuerdings
denken Musikhiebhaber aus ganz Europa
noch aus anderen Grinden an Lyon:
Hier lassen sich viele aufregende Kon-
zepte besichtigen, mit denen man, so
oder dhnlich, ab Herbst in Dresden ge-
rechnet hatte.

Bis zum 21.Februar namlich war
Serge Dorny, derzeit Generaldirektor
der Opéra National de Lyon, noch desig-
nierter Intendant der Dresdner Semper-
oper. Er wurde fristlos gekiindigt, emne
der groflen Peinlichkeiten im jlingeren
deutschen Kulturbetrieb. Mittlerweile be-
schiftigt die Angelegenheit Gerichte,
Dorny aber kehrte in die offenen Arme
Lyons zuriick und tut dort weiterhin das,
womit er sein Haus seit 2003 zu einem
Brennpunkt auf der europaischen Opern-
landkarte gemacht hat: Er rdumt, zum
Beispiel, kurzerhand den Spielplan frei,
um drei Wochen lang ausschliefilich Brit-
ten zu spielen. Warum? Einfach weil er
Benjamin Britten zu den wenigen dauer-
haft repertoirefahigen Opernkomponis-
ten des zwanzigsten Jahrhunderts zéhlt.

Zum Vergleich: An anderen grofien
Opernhdusern, bei allen grofien Oster-
festivals wurden uber die Feiertage wie-
der die ublichen Highlights serviert. Dor-
ny dagegen zeigte, im tdglichen Wechsel,
tiber Ostern das diistere Auflenseiter-
drama ,Peter Grimes“, den Henry-
James-Thriller ,The Turn of the Screw"
und die dem japanischen No-Theater
nachstilisierte Kirchenparabel ,Curlew
River” — und erreichte damit Abend fiir
Abend Auslastungsquoten von {iber
neunzig Prozent. Wie macht er das?

Dorny fahrt bei solch gewagten Veran-
staltungsreihen die Ernte aus jahrelan-
ger Vorarbeit ein. Ein Wunschpublikum,
Altersdurchschnitt etwa vierzig, ist nicht
aus dem Stand, nicht blof mit zeitgemé-
Ben Stiicken oder interessanten Produk-
tionsteams zu gewinnen. Im Gesprédch
berichtet er von den Schwierigkeiten,
die er anfangs in Lyon zu Gberwinden
hatte, um der Oper neue Besucher-
schuichten zu erschliefen.

,Curlew River” wird in Lyon in einer
auflerst konzentrierten, ja, fast sinnen-
feindlichen Produktion von Olivier Py
gezeigt. Eine Nachmittagsvorstellung
am Ostermontag, das Zwoélfhundert-
Plétze-Haus bis unters Dach voll mit jun-
gen Leuten, Schulern, Studenten, Par-
chen und auch mit jener am aller-
schwersten zurlickzugewinnenden Gene-
ration um die dreiBig, fur die Oper als
Kunstform heute nicht mehr zwingend
zum Bildungskanon gehért. Hier gehen
die meisten offenkundig mt einer dhn-
lich entspannten Neugier in die Oper
wie ins Kino oder in eine Ausstellung.
Das mag Traditionalisten befremden,
und auch Dorny war klar, dass sein Lyo-
ner Oper-fiir-alle-Konzept kaum eins zu
eins auf ein von der Tradition zehrendes
Haus wie die Semperoper zu {ibertragen
gewesen wire. Freilich, in den drei Brit-
ten-Auffuhrungen in Lyon herrscht eine
Disziplin im Publikum, eine fast atemlo-
se Konzentration auf das Buhnengesche-
hen, wie man sie sich in manchem Kul-
turtempel mit weit elitdrerem Selbstver-
standnis inzwischen wiinscht.

Die Produktion von ,Curlew River"
bleibt karg, Py setzt ganz auf die Aussa-
gekraft von Text und Musik. Britten hat-
te die Idee zur ersten seiner drei Kirchen-
parabeln auf einer Ostasien-Reise, er
verband diese Einflisse dann mit Ritua-
len des mittelalterlichen Mysterien-
spiels. Die Regie nimmt folglich immer
wieder Bezug aufs kirchliche Laienthea-
ter, begnugt sich mit wenigen zeichen-
haften Requisiten. So schafft sie Raurn

" fiir die ergreifende Klage der ,Madwo-

man®, eine Partie, die nach No-Theater-
tradition einem Mann anvertraut ist:
Der Tenor Michael Slattery erfullt die
Rolle der Mutter, die der Schmerz tber
den Tod ihres Sohnes in den Wahnsinn
trieb, mit der Melancholie eines Sinnsu-
chers, der langst aufgehort hat, in der
Absurditdt des Weltlaufs ein héheres
Ziel erkennen zu wollen. Umso {iberwal-
tigender die Stimme des toten Knaben
(Cléobule Perrot), der Mutter Erlésung
verheiBend, von der andren Uferseite
des Brachvogelflusses aus, im Jenseits.

Ahnlich wichtig ist das Wasser in ,,Pe-
ter Grimes". Hier fuhrt der Peter-Brook-
Adlatus Yoshi Oida Regie, er arbeitet
eine buddhistisch inspirierte Metaphy-
sik des Meeres heraus. Die Lebenswelt
der Fischer und Kramerseelen am
Strand von Suffolk wird mut liebevoll ka-
nkierendem Naturalismus dargestellt.
Die Meereskulisse schillert im wechseln-
den Licht wie Seidenmalerei. Diese spar-
tanisch-geniale szenische Losung (Bith-
ne: Tom Schenk) kénnte noch meditati-
ver wirken, wenn die berithmten ,Sea In-
terludes” nicht laufend durch Umbauten
gestort wiirden, zumal das Hausorches-
ter unter Lyons Musikchef Kazushi Ono
Brittens britischen Neo-Impressionis-
mus sehr suggestiv schdumen lasst.

Alles Wesentliche 1n ,Peter Grimes®
spielt sich, wie auch in ,Curlew River®,
in den Figuren ab. Alan Oke gibt dem
AuBenseiter Grimes tragische, weniger
démonische Ziige, er ist das Opfer, das
sich mit jeder Handlung nur immer wei-
ter von der Dorfgemeinschaft isoliert.
Stimmlich findet Oke einen schlissigen
Mittelweg zwischen den beiden gingi-
gen Interpretationsmustern dieser Par-
tie: der lyrischen Seelenbeichte in Nach-
folge von Peter Pears einerseits und ei-
ner stirker heldisch aufbegehrenden
Darstellung andrerseits, wie sie etwa
Jon Vickers gelang. Die Charakterstu-
dien des {ibrigen Ensembles stehen Oke
an Intensitat kaum nach, etwa Michaela
Kaune als verzweifelte Ellen und der
misanthropische Balstrode von Andrew
Foster-Williams.

Bei ,Turn of the Screw" darf die junge
Regisseurin Valentina Carrasco, die vor
zwei Jahren Katharina Wagners ,Ring“-
Projekt in Buenos Aires rettete, endlich
mit einer eigenstdndigen Regiearbeit in
Europa beweisen, dass ihr Uberra-
schungserfolg damals kein Zufall war.
Sie ldsst den Figuren dieser Gothic No-
vel ihr brittentypisches Geheimnis. Im-
mer tiefer zieht die Darbietung, virtuos
mit [llusionen spielend, den Zuschauer
in den Landhausgruselhorror. Geht es
hier wirklich um den Missbrauch der
Kinder Miles und Flora durch zwei un-
tote Diener? Oder blofl um die schizo-
phrene Wahrnehmung einer iiberforder-
ten Gouvernante? Die Musik, wiederum
plastisch dirigiert von Ono, gibt keine
eindeutige Antwort. Doch sie hilt die
Horer atemlos in Bann, wie es nur
die Oper kann, in thren besten Augen-
blicken. CHRISTIAN WILDHAGEN



