I )ic Werke Benjamin Brittens garantieren

nicht unbedingt velle Hauser, von da-
her ist die Zurdckhaltung der Intendanten
gerade heute, wo einzig Auslastung und
Einspielergebnis den Erfolg bestimmen,

teilweise verstindlich. Daran hatte auch
das Britten-Jahr 2013 nicht wesentlich etwas
gedndert. Umso mehr ist das Engagement
des Intendanten der Opera Lyon Serge
Dorny anzuerkennen: Drei Britten-Opern
im Rahmen eines dreiwichigen Festivals
ibertreffen selbst die Aktivititen des Al-
deburgh-Festivals und lassen die Erfillung
ku|turpu|itiﬁchnr Zielsetzungen erkennen,
Aber auch die Auswahl der Werke verdient
Beachtung, denn neben der Erstlingsoper
»Peter Grimes« folgten mit »The Turn of
the Screw« und der Kirchen-Parabel »Cur
lew River« zwei sperrigere, im Abstand von
jeweils rund zehn |ahren entstandene Wer-
ke, was die einmalige Gelegenheit bot, die
musikalische Entwicklung des Kompaonis-
ten an drei aufeinanderfolgenden Abenden
nachvollziehen zu kénnen

PERNGLAS

I n der Meuproduktion von »Peter Grimes«
ist dem japanischen Schauspieler und
Regisseur Yoshi Oida eine konventionelle,
aber dem Geist einer grofien Oper gerecht
werdende Umsetzung mit bemerkenswer-
ten Akzenten gelungen. Auch chne Meer
und Wellen wurde in der Ausstattung von
Tom Schenk mit Fischernetzen, Kranen und
Container-Behausungen die Hafenatme-
sphire des Fischerdorfes Borough ebenso
eingefangen wie der Gegensatz zwischen
dem traumerischen, vom Fischfang beses-
senen Aufienseiter Grimes und den Darfbe-
wohnern. Wenn im Prolog der Chor aus den
Logen tént, fiihlt sich auch das Publikum
beziglich seiner Haltung zu Grenzgéngern
betroffen. Geschickt wurde zu den ersten
Takten mit dem lecken Fischerboot und den
sich von Grimes verabschiedenden Balstro-
de und Ellen der Schluss vorweggenommen,
wo nur mehr der frontal ins Publikum sin-
gende Chor zu sehen war. Ging auch die
Wirkung der sinfonischen Zwischenspie-
le infolge der Verwandlungen auf offener
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Biihne etwas verloren, sorgte andererseits
der filmische Ablauf mit der Visvalisierung
von Details in Grimes Erinnerung, wie dem
Verlust des ersten Jungen, fiir eine nachvoll-
zichbare Wiedergabe. Ebenso authentisch
wirkten die viktorianischen Kostime von
Richard Hudson.

Authentisch auch Alan Oke in der Titel-
partie. Der groRgewachsene, schlanke br
tische Tenor brachte die widerspriichlichen
Wesensziige des Einzelgingers perfekt zum
Ausdruck. Mit lyrischemn, sehr trocken tim-
briertern Tenor war What harbour shelters
peace” erfiillt von traumerischer Sensibili-
tat, sein Monolog im dritten Akt wurde zur
ganz grofien modernen Wahnsinnsszene,
und das Aufzeigen stimmlicher Grenzen
steigerte die Glaubhaftigkeit nur noch

An seine Leistung konnte Michaela Kau-
ne als Ellen Orford nicht ganz anschliefen,
Ihr Sopran erhab sich zwar mihelos Gber
den Chor, vereinzelte Intonationsunsicher-
heiten und eine besonders in ,Embroidery
in childhood” angestrengte Héhe triibten
den Eindruck, wie sie auch sonst keine
Wirme ausstrahlende Persdnlichkeit ver-
mittelte. Andrew Foster-Williams zeichne-
te mit warm timbriertern Bassbariton den
Kapitin Balstrode typgerecht, Colin Judson
war mit charaktervollem Tenor und verwahr-
lost wirkender Erscheinung eine ideale Ver-
kiirperung des Scharlatans Bob Boles. Bei
Kathleen Wilkinsen als Wirtin Auntie kennte
das Vibrato ihres Mezzos als Rollencharak-
teristik angesehen werden, wihrend zwei
Mitglieder des Opernstudios mit frischem
Klang als Michten erfreuten, Was aber Bih-
nenpersadnlichkeiten auch im reiferen Alter
nech zustande bringen, zeigte sich in der
Buhnenprisenz von Rosalind Plowright als
geschwitziger Mrs. Swallow.

Die zweite Neuproduktion, »The Turn
of the Screws, war mit Valentina Car-
rasco jener Kinstlerin aus der Fura dels
Baus-Truppe anvertraut, die sich mit dem
Colon-=Ringe«, aber auch im Varjahr in
Lyan rmit Dallapiecolas =1l Prigioniere« und
Schiéinbergs =Erwartungs bereits anspruchs-
vollen Regieaufgaben gestellt hatte. Mit der
Videoeinspielung einer heilen Welt im Grii-
nen zum Prolog und einer Differenzierung
der Bihne in drei Handlungsebenen — der
Buhnenboden als realer Welt, darunter die
Traurmwelt im herbstlichen Laubwald und der
die Bihnentechnik fordernde Luftraum als
Gefiihlswelt — versuchte sie auch auf grofier



Bihne dem dech mehr im Kammerschau-
spiel beheimateten Geschehen beizukom-
men. Bereits in der ersten Szene zeigten
sich hinter den Faden eines Spinnennetzes
und vor einer Hauswand alle Schauplitze mit
Klavier, Unterrichtszimmer und Schlafraum
In den Bihnenbildern von Carles Berga und
den konventionellen, aber sorgsam ausgear-
beiteter Kostiimen von Midia Tusal gelangen
immer wieder eindrucksvolle Bilder, doch
das Beklemmende, Unheimliche kam weder
in der von der Bilhnentechnik dominierten
Szene noch bei den einzelnen Akteuren zum
Yorschein.

Gleichermafien als Erzahler wie als Pe-
ter Quint traf Andrew Tortise mit klarem,
leichterm Tenor und vorbildlicher Diktion
den richtigen Tonfall. Heather Newhouse
war mit hellem Sopran eine junge Gouver-
nante, Katharine Goeldner kontrastierte als
etwa gleich junge Mrs, Grose zu wenig mit
dieser, und Giselle Allen blieb als Miss |essel
selbst fir einen Geist blass. Ideal war die
Besetzung der Kinder aus der Opernschule
vor allem Remo Ragonese begeisterte mit
hellem Knabensopran und erstaunlicher
Intonationssicherheit

In beiden Auffihrungen oblag die mus
kalische Leitung dem Chefdirigenten Kazu-
shi Ono, der sowohl die Klangballungen in
»Peter Grimess«, als auch die kammermu-
sikalische Raffinesse von »The Turn oft the
Screws perfekt zum Erklingen brachte. Da
bewies auch das Opernorchester an allen
Fulten mit glasklarem exakten Spiel und
analytischer Aufficherung des Klanges sei
ne Affinitdt zu Opern des zo. |ahrhunderts
Micht angebracht war die Pause in »The

Szene aus Brittens »Curlew River« mit Michael Slattery (Modwoman)

Turn of the Screws, wurde damit dech die
analytisch geniale Kemposition mit dem
Auf- und Abstieg der Tonarten etwas um
ihre Wirkung gebracht,

()bi_z_lr_'lcl' es sich bei »Curlew Rivers
am dritten Abend nur um eine Wie-
deraufnahme (Edinburgh 2005 und Lyon
2008) handelte, gewannen Produktion wie
Werk bei diesemn Festival in ihrer Funktion
zum Aufzeigen der Entwicklung Brittens
Zu immer sparsameren szenischen wie
musikalischen Mitteln eine zusatzliche Di-
mension. Olivier Py hatte in dieser ersten
Kirchenparabel Brittens einerseits zu einer
niichternen Szene gefunden, aber dennoch
das vielfach nur ir der Fr(aﬂ”.l_'.”rl statthn-

Zweite Neuproduktion zum Britten-Festival: »The Turn of the Screws

dende Geschehen sichtbar werden lassen,
Beispielsweise dann, wenn zur Erzdhlung
des Fihrmanns im Vordergrund die Szene
mit dem schwarz gekleideten Fremden und
dem verschleppten Kind abliuft. Die Aus
stattung von Pierre-André Weitz war dem
urspringlichen Spielort in giner Kirche an-
gemessen: Mit einer im Laufe der Hand-
lung weggeschobenen Treppe zum Podi-
urn fiir das nur siebenképfige Crehester,
einem seitlich platzierten Schminktisch,
der die Wandlung der M&nche zu Schau
spielern fiir ein Lehrstick (ber die Kraft
des Glaubens mitverfolgen liefs, Neben
William Dazeley als Fihrmann, lvan Ludlov
als Reisendem und Lukas Jakobski als Abt
tiberzeugte vor allern der amerikanische
Tenor Michael Slattery in der ungemein
schwierigen Rolle der wahnsinnigen Frau,
der er mit Expressivitit und intensiver
Gestaltung auch als minnlicher Darstel
ler Glaubhaftighkeit verleihen konnte, Hatte
Alan Woodbridge in »Peter Grimes« noch
den Chor zu farbigem, differenziertem
und immer prizisem Einsatz animiert,
lberzeugte er hier als Dirigent des Kam-
merarchesters und des aus acht Manchen
bestehenden Chores und mit einer eher ge-
tragenen Wiedergabe

Dass das Publikum an den drei ausver
kauften Abenden auch der 7s-miniitigen,
und handlungsarmen Kirchen-Farabel be-
geisterten Beifall zollte, war eine Bestiti-
gung fir den in Lyon eingeschlagenen Weg
zu zeitgemidfier Darbietung von Musik-
theater W, Kutzschbach



