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DIE ZUKUNFT |/

JLyon hat ihn wieder: Serge Dorny /
_priisentiert ein ambitioniertes
Britten-Festival und
animierende Pline

/,"

ron Gehard Persché




unst gehort uns nicht. «Wir mis-

sen sie immer wieder neu verdie-

nen», sagt Serge Dorny. Draufien

donnert es, als wollte der Him-

mel ein Ausrufezeichen setzen.
Aber kein Gewitter naht; vielmehr rumoren einige
Harleys am Café vorbei. Spiter sehen wir sie in der
Nihe der Opéra abgestellt, Unter den Arkaden des
Opernhauses, das dank des Architekten Jean Nou-
vel Gestern und Heute attraktiv vereint, zeigen wie
immer Breakdancer ihre Kunst. Anderswo hitte
man sie wahrscheinlich lingst aus den heil'gen
Hallen vertrieben. Doch die gelenkigen Burschen
reduzieren allein durch ihre Anwesenheit die be-
riichtigte Schwellenangst, integrieren das Haus anf
ihre Weise als kultursoziologisches Zentrum ins
Stadtgeschehen.

Schon deshalb sind sie Dorny willkommen.
Denn secin Theater soll eben kein Tempe] sein. Er
will nicht Nekrophilie betreiben, Oper keinesfalls
bloB als, wie man in Wien sagen wiirde, «schéne
Leich’» anbieten. Wamit er sich nicht nur Freunde
macht. Was er auch in Dresden erfahren musste,
wo er mit seinen - Uberfilligen - Erneuerungspli-
nen scheiterte, elier er sie umsetzen konnte; nicht
zuletzt, um nicht zu sagen: vor allem wegen der
Differenzen zu Christian Thielemann. Von der
Bithne ist das Ganze noch nicht, Dorny hat gegen
seine Entlassung geklagt, das Gerichtsverfahren
lauft,

Zuriick in Lyon wurde der Belgier, so scheint
es, freudig empfangen, nicht nur von den Entschei-
dungstrigern der Stadt. Allerdings gab es da einen
«offenen Brief», in dem angeblich die gesamte Be-
legschaft der Opéra sich gegen die Fortsetzung sei-
ner «Willkiirherrschaft» aussprach. Freilich geriet
das Schreiben dadurch unglanbwiirdig, dass der
oder die Verfasser — Dorny vermutet einen ge-
schassten Gewerkschaftsfunktionir als Urheber -
sich hinter der Maske der Anonymitit versteckten.

Voila: Dorny de nouveau. Und der directeur
général nimmt die Zigel attacca dort wieder auf,
wo er sie kurzzeitig fallen lie. Wie Gustav Mahler
in seiner Musik sucht Dorny die Verbindung von
«Hoch»- und Trivial-Kultur, pflegt den Kontakt zu
den sozialen Randgruppen nicht zuletzt in den Im-
migrantenghettos, mochte Frust und Gewall um-
polen in Kreativitit, kitmmert sich etwa in speziel-
len Programmen um die Kinder und Jugendlichen
auch dieser Stadtviertel (was beispielsweise dem
Kinder- und ]ugen&chor der Oper zugute kommt).
Und er hat damit Erfolg. Die Aufftihrungen sind
voll, die Hilfte der Besucher ist jiinger als 45, ein
Vierlel unter 25.

In den Lyoner Opern-Festivals jeweils um
Ostern bietet Dorny seit 2005 nicht bloff Main-
stream wic etwa die Luxusfestspiele in Salzburg
oder Baden-Baden (siche Seiten 6 und 18). Natiir-
lich kommt er ohne Werke aus dem Fundus des
Altbewihrten nicht aus, doch bringt er sic in dra-
maturgischen Kontext zu Aktuellem. Oder zu sel-
ten Gespieltem, So stellt er im kommenden Jahr
unter dem Motto «Die geheimnisvollen Girten»
dem Gluck'schen «Orpheus» (Enrico Onofri/
David Marton) Schrekers «Die Gezeichneten»
(Alejo Perez/David Bbsch) und Michel van der
Aas Multimedia-Oper «Sunken Garden» gegen-
{iber. Und in dieser Spielzeit setzte er zu Ehren des
«Orpheus Britannicus» aus Aldeburgh und dessen
100, Geburtstag das «Festival Britten» an, mit
«Peter Grimes» (1945), dem Kammergrusel «The
Turn of the Screw» (1954) und der ersten Church
Parable des Komponisten, «Curlew River» (1964).

Aus dem Container

Musikalisch aufwiihlend dank des Dirigenten Ka-
zushi Ono und Alan Okes [nterpretation der Titel-
partie geriet die Auffilhrung von «Peter Grimes».
Yoshi Oida, der Lyon (und Aldeburgh) vor ein
paar Jahren mit einer sensibel poetischen Inszenie-
rung von Brittens Schwanengesang «Death in Ve-
nice» begliickte (ebenfalls mit Alan Oke), ndherte
sich nun dessen Opern-Erstling eher formal. Tom
Schenk stellte ihm eine Art rostig-buntes Hafen-
Container-Terminal auf dic Bithne - mit dem Vor-
teil des schnellen Bithnenambaus, dem Nachteil
der visuellen Verselbststindigung und dem Resul-
tat, dass auch der Chor eher zum Teil des Bildes
als zu handelnden Charakteren zu werden schien.
Dies freilich ganz im Sinne des Regisseurs, der das
Volk in diesemn Werk als «sehr abstrakt» versteht —
wohl eine Frage des Standpunkts. Oida, der Schau-
spielmann, dem sich die Musik einer Oper nach
eigenem Bekenntnis erst im Laufe der Probenar-
beit erschliefit, liebt anscheinend die klein gehack-
selten Gesten und Posen, die sich hier dann doch
nicht recht zum wirklich groBen Mosaik zusam-
menfiigen wollen. Uberzeugend wie erwihnt Alan
Okes intensiver Grimes — nicht der in dieser Partie
hiufig zu erlebende stachelige Auflenseiter, son-
dern eher ein autistischer, zwischen wildem Auf-
fahren und verzweifelter Sanftheit changicrender
Einzelginger. Auffallend neben ihm Rosalind
Plowright, die als Mrs Sedley alle herrisch-sperri-
gen Britten-Ladies kostlich vereint. Michaela
Kaune, vor genau einem Jahr hier als Leonore in
Gary Hills bizatrem SciFi-«Fidelion auf dem Seg-



way unterwegs, gibt die Ellen Orford mit lyri-
schem Ton als Trdumerin, die darum kimpft, dem
Leben die scharfen Kanten zu nehmen. Eher sil-
houettenhaft bleibt Andrew Foster-Williams' Bal-
strode, wahrend Auntie und ihre Nichten (Kath-
leen Wilkinson, Caroline MacPhie, Laure Ballas)
mit prallem Selbstbewusstsein die Gblichen Kli-
schees servieren.

Des Knaben Wunderhirn

Das Schauerstiick «The Turn of the Screw» nach
Henry James ist ein Drama mit schattenhaften Fi-

guren aus den finsteren Katakomben der Triume.
Vor allem jener der Gouvernante. Thre unterdrick-
ten erotischen Sehnsiichte mégen der Schliissel
sein zum rétselhaften Geschehen. Oder ist Peter
Quint gar eine Halluzination von des Knaben
Wunderhirn? Fantasiert der junge Miles die Er-
scheinung des verstorbenen Dieners, zieht er seine
Schwester und dann auch die Gouvernante mit
hinein? Man wei es nicht. Und da ist ja auch
noch die Anmutung von Pidophilie. Fiir Valen-
tina Carrasco, Mitarbeiterin von La Fura dels Baus,
geht es im Stiick freilich um das Ende kindlicher
Unschuld im Aligemeinen, nicht blofl in eroti-
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scher Hinsicht. Das Changieren der (von Kazushi
Ono mit ernormem Sog realisierten) Partitur zwi-
schen der naiven Ebene von Kinderreimen und
dem anonsten so komplexen musikalischen Ge-
schehen gibt dem Stiick die briitende Atmosphire
der stindigen Bedrohung eben jener Unschuld.
Und es spiegelt sich auch in den beiden Ebenen
von Carrascos visuellem Konzept. Die cine ent-
spricht der «normalen» Realitdt mit den greifba-
ren Elementen von Haus und Mobiliar; die andere
beschwort ein Parallel-Universum, das Erstere
nach und nach vereinnahmt. Es ist, als zappelte
alles in einem Spinnennetz, das zunichst beinahe
unscheinbar in einer Ecke beginnt, peu a peu aber
die ganze Biihne iiberzieht und schliellich das Un-
terste zuoberst kehrt. Dieses Dekor (Carles Berga,
wunderbar ausgeleuchtet von Peter Van Praet)
bleibt denn auch vor allem haften. Flora und Mi-
les, hier als platinblondes Zwillingspaar ganz in
Weif3 gezeichnet, entstammen dem oben erwihn-
ten Jugendprogramm der Opéra de Lyon (wie
auch Peter Grimes' Gehilfe und der Knabe in
«Curlew River»), wobei vor allem Remo Ragonese
als Miles durch seine Intensitat beeindruckt. Die
sanfte, wohlklingende Heather Newhouse als Gou-
vernante wirkt vielleicht ein wenig zu lieb, als dass
man ihr die nagenden Zweifel wirklich abndhme.
Katharine Goeldner ist eine iiberraschend junge
Mrs Grose (sonst oft eine Partie fiir die zweite Kar-
riere ehemals dramatischer Sangerinnen). Andrew
Tortise als Quint und Giselle Allen als Miss Jessel
suchen subtile Gefihrlichkeit zu vermitteln.

Wiedersehen
macht Freude

Olivier Pys eigenwillige Inszenierung von Brittens
christlichem No6-Palimpsest «Curlew River» war
schon vor sechs Jahren Teil eines Opern-Festivals
der Oper Lyon, damals im Fernost-Blick vereint
mit Peter E6tvos’ «Lady Sarashina» und Toshio
Hosokawas «Hanjo» (siche OW 5/2008). Das Re-
cycling nun anlisslich der Britten-Festspicle bestd-
tigt die Qualitit der Produktion. Wieder beein-
druckt Pierre- André Weitz’ strenges, schwarzes, in
den Zuschauerraum ragendes Dekor, das auf
oberster Plattform auch den handverlesenen Mu-
sikern Platz bietet. Wieder iiberzeugt Olivier Pys
Idee des Thealers auf dem Theater mit dem
Schminken auf offener Biihne, wieder packt das
intensive Kammerspiel, das ohne duflere Lffekte
auskommt und ganz von der Innenspannung des
Stiicks und der Darsteller lebt. Wohei Michael Slat-
tery sich in der Rolle der Verriickten erneut her-
vortut. Wieder wird auch die in diesem Stiick ver-
grabene Sehnsucht Brittens deutlich: Den bekannt-
lich homosexuellen Komponisten verlangte es
nach einer eigenen Familie, und diese Produktion
scheint zu vermitteln, wie sehr er sich mit elter-
lichen Gefithlen identifizierte. Auf jeden Fall der
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stirkste Abend eines insgesamt inspirierenden
Britten-Fests.

Fir die néchste Saison hat Lyon neben dem
bereits oben erwdhnten Festival der «geheimnis-
vollen Gérten» noch mehr interessante Pfeile im
Kécher. So werden Alex Ollé und La Fura dels
Baus sich Wagners «Fliegenden Hollinder» vor-
nehmen, Martin Kusej soll Mozarts «Idomeneo»
inszenieren, Olivier Py eine ganz persénliche Ver-
sion von Bizets «Carmen» vorstellen (mit dem ita-
lienischen Barockspezialsiten Riccardo Minasi am
Pult) und der Filmemacher Christophe Honoré
sich an Debussys «Pelléas et Mélisande» versu-
chen. Als Spielplanexoten sind neben Schrekers
«Gezeichneten» Boris Blachers «Romeo und Julia»
vorgesehen. .

Lvon

BRITTEN:
PETER GRIMES

Premiere am 10. April 2014

Musikalische Leitung: Kazushi Ono

Inszenierung: Yoshi Oida

Biihne: Tom Schenk

Kostiime: Richard Hudson

Chor: Alan Woodbridge

Solisten: Alan Oke (Peter Grimes), Michaela Kaune (Ellen
Orford), Andrew Foster-Williams (Balstrode), Kathleen Wil-
kinson (Auntie), Caroline MacPhie, Laure Ballas (Nichten),
Colin Judson (Boles), Karoly Szemerédy (Swallow), Rosalind
Plowright (Mrs Sedley), Jeff Martin (Reverend Adams),
Benedict Nelson (Ned Keene), James Martin (Hobson),
Gilles Dugrand (Dr. Crabbe}), Marin Bisson (Gehilfe) u. a.

BRITTEN:
THE TURN OF THE SCREW

Premiere am 11. April 2014

Musikalische Leitung: Kazushi Ono

Inszenierung: Valentina Carrasco

Biihne: Carles Berga

Kostiime: Nidia Tusal ,

Yideo: Fabrice Coton/Woow your life

Solisten: Andrew Tortise (Erzahler, Peter Quint), Heather
Newhouse (Gouvernante), Katharine Goeldner (Mrs Grose),
Giselle Allen (Miss Jessel), Remo Ragonese (Miles), Loleh
Pottier (Flora) u. a.

BRITTEN:
CURLEW RIVER

Wiederaufnahme am 12. April 2014

Musikalische Leitung: Alan Woodbridge

Inszenierung: Olivier Py

Ausstattung: Pierre-André Weitz

Solisten: Michael Slattery (Madwoman), William Dazeley
(Ferryman), Lukas Jakobski (Abbot), lvan Ludlow (Traveller),
Clébule Perrot (Spirit of the boy), Jéréme Avenas, Brian
Bruce, Philippe Maury, Didier Roussel, Jean-Frangois Gay,
Guy Lathuraz, Charles Saillofest, Paolo Stupenengo
(Pilgrims) u. a.
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